۳2 
استحداث محالجات زخرفية مينكره لوحدة المريج . من خلال المحاملات 
الكمبيوفرية . والإنادة منها ني إذراء اللوحة الزخرفية 
لدی طلاب التربية الفنيه بالنيا 
اعدا 
د٠‏ صالح أحمد محمد الشريف'ا" 
التمهيد: 

مما لا شك فيه أن سر عة إيقاع الحياة المعاصرة وتركيبها المعقد › يتطلبان تر كيبا 
عفليا مختلفا عن ذي قبل . فقد أصبح ض اليو م انعكاسنًا لرو ح العصر » متمشيا مع ملام 
السر عة الفائقة التي اتسم بها › والتغير و التطور المستمر. لذا لم يعد دارس الفن مطالنًا 
بأن يحصر نفسه في نطافق ضيق من القواعد والأئماط » حيث يستخدم وحدات أكثر 
مرونة وتنو غا مما ينيح له فرصه التحاور والتجريب ليكتشف حلو لا وأشكالا أكثر حداثة 
من أي *عصر مضى » واشمل مما أدركه بخبرته العلمية المباشرة وغير المباشرة » كمالع 
تعد الضورة في الفن التشكيلي مجرد إطار يحصر منظرأً طبيعيًا أو ملامح معينة . بل 
'أصبحت إطسار لخبرات ومواقف تربوبة يمكن تعلم الطالب من خلالها فن التفكير 

بالممارسة الفنية "  ١١(‏ ۷۳) . ) 
فالتفكير الفني لا يلنزم كثبرا بالواقع » بل يؤثر فيه بما يننجه الفنان من شكال 
ونواتج جديده مغاير ة لهذا الواقع متل ذلك كالكلمات التي ينغير شكلها ومضمونها اذا ما 
- دخلت في جمل و عبارات فنشكل موضوعا أخر يعطي مضمونا و معنًا شاملا ويخثلف عن 
مضمون الكلمة في حالتها الأولى » وكما يمكن تكوين أو حه قنية من الكلمات والجمل 
والعبارات بعد أضافه التشبيهات و الصسور الخبالية عليها » كذلك فإنه بالإمكان عمل 
تكو ينات و موضو عات زخرفية هو امها الأشكال الهندسية الموزعة طبقا لنظم هندسية دقيقة 


ومحسوبة . 


() أستاذ التصميمات لالز خرفية المساعد يسم التر ية الغنية بتربية المفيا . 
* الرقم الأول يشير إلى رقم المرجع والرقم الثاني يشير إلى رفم الصفحة . 
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وأفضلل ما يذكر في هدا الإطار نماذج الفن الإسلامي الهندسي الز اخ و العلىء 
بخبرات ومهارات الفتان المسام الذي استطاع من خلال حساباته الدقيقة و تقنياته أن بطي < 
هذه الأشكال إلى عناصر ولوحات زخرفية متعددة ؛ حيث تظهر جنا أعمال العقل و الفكر 
مم الفن وألشكل في صياغات ابتكاريه غير مسبوقة فيما أبدعه من تكو ينان ١‏ كيا 
زخرفية لا يزال حتى الآن يشهد لها بالقو ة والأصالة . 

ومع تطور المعرفة وتراكمها عبر التاريخ ؛ ونظرا لتطو: اسلوب النفكير العلعي. 
في كثيز من مجالات الجياة كالعلوم الطبيعية و الرياضية و غیر ها ٠‏ کا لا بد مس تطور 
أساليب الأداء في مجال الفنون و التربية الفنية بو جه عام و التصميمأت الز خرفية عاي وجه 
الخصوص لتتفق مع تفكير العصر وتو اكب تقدمه . كي يتمكن من مو اجهه التحديا 
بامتلاك الخبرات والمعرفة من خلال التحجربيب و البحت و التنقيب لكل ما هو اأحديت ويعتمد 
على التفكير والإبداع . 

و العمل الفني الزخرفي كمأ أنه يحوي رموزا فهو بالقدر الكبير بحتوي أيضتًا على 
نظم التكوين والتشكيل لعناصر مختلفة بعد أن يتاملها الفذان ثم يحاورها مضيفا اليه 
E O E O O TEE‏ 
عناصر التصميم المخنلفة من لون وملمس وخط وظل وضوء وغيرهم . 

ولهذا فإن العمل الفني الزخرفي تحديدا ؛ و العمل الفني بوجه عام لا بد أن يسنةي 
تاره ن خضادر كن اتير نها م بعد اف بكرن هات و يته اة للف 
ويأتي التراث المصري الإسلامي في المقدمة لتضمنه للعديد من المصادر الزخرفية وهذا 
ماءدفع الباحث إلى تتاول أحد عناصره لكي يكون مصدر يعطي الطلاب الفرصة للابتكار 
من خلال مفردة واحدة وهي وحدة المربع حتى لا يشغله سوى إثراء اللو حة الزخرفية من 
خلال هذه المفردة لاستحدات نظم متعددة لتو طيف مبنكر لهذه الو حدة من خلال المعاملات 
الكمبيو ترية وتطبيق عناصر التصميم في إطار من التجريب والابتكار . 

وفي ضوء تأكيد هويه فوميه لفنوتنا التشكيلية وخاصة التصميمات الز خرفية في 
ظ ل الز حف العالمي ومسخ ودم الثقافات و الحضارات وذوبانها و إزالة معالمها بدعوى 
العولمة . لذا كانت مشكلة هذا البحث وهي : 
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* مشكلة البحت : 
ما أثر المعالجات الزخرفية المستحدتة لوحدة المربع -- كشكل هندسي ‏ على 
إثراء اللوحة الزخرفية . ) 
وينبتق من هذا السؤال التساؤلات التالية : 
ا استخدام الكمبيو تر في عمل صياغات متتو عة لنشكيلات المريع ؟ 
۲ ما أثر استخدام اللون في التشكيلات و التكوينات النانجة في بناء لوحة زخرفية تتسم 
بالملامح العزبية + 
ه٠‏ أهداف البحة : 
في ضو ء ما سبق ؛ تتحدد أهداف البحث الحالي فيما يلي : 
١‏ أن يتعرف الطلاب على الصياغات الزخرفية للاشكال لاهنفسية في الفن الإسلامي وغيره. 
١‏ س أن تسهم هذه الدراسة فى ترسيخ رو ح التجريب والممارسات الفنية المبنوة على 
تتمية الطلاقة الإبداعية و التفكير المتشعب . 
۳ أن يتدرب الطلاب على.كيفية الإفادة من إمكانيات الكمبيوتر في إيجاد حلول مبتكرة 
للو حدات التي توصلوا إليها من المربع . ) 
؛ - أن يتدرب الطلاب على أسلوب التفكير الابتكاري من خلال البحث في إمكائية تقديم 
E RR EON PIR PE‏ 
د _ أن يجيد الطلاب توزيع الوحدات المبتكرة لشكل المربع في بناء لوحات زخرفية في 
ظل التطبيق الأمثل لعنصر اللون كأحد عناصر التصميم . 
* مسلمافت البحت : 
١‏ -- الأشكال الهندسية عامة منبعا لا ينضب لإذراء التصميمات و اللوحات الزخرفية. 
۲ يختلف نتاول المغردة أو المفردات تبعا لثقافة العصر والقدرات الإبداعية لدى مستخدميها . 
٣‏ تعتمد اللو حة الزخرفية في بنائها على مفردة أو مفردات أو عناصر أخرى . 


؛ - الفسن يحمل ملامح منشئه » لذا يمكن تطويع الصياغات الزخرفية للمربع لتأكيد 


۳۸ 


 *‏ للكمبيوتر إمكانات تتيح للمصمم فرصة التجريب .والتحوير ومعالجة العتاصر 
الزخرفية و غيرها بصور أكثر ثراءا وجمالاً . 
* عحدود البحة : - 
اقتصر البحت الحالي على استخدام وحدة " المربع " فقط دون الأشكال الهندسية 
الأخضرى باعتبارها مفردة ذات طبيعة هندسية مجردة كما أنها أكثر شيو عا و غنية 
بالمعط يات القنية و الجمالية حيث استخده ها الفنان المسلم بعدة صياغات كالطبق النجمى 
و التضافرات و التداخلات كما في شكل ( ۱ء ۲ ٠‏ ۳ ) 


نماذ ج توظيف المربع في الزخرفة الإسلامية 
وتفن ر الها الحصسول على صياغات زخرفية تسم بالماامح العربية 
راكب الأتجاهات السعاصرة:. 


كما اقتصرت هذه الدراسة على طلاب الفرقة الر ابعة يقسح اأتريبة الفنبة جامعة 
المنيا تخصص إعلان " تصميم " ذلك للاأسباب النالية : 
١‏ _ سبق لهذه الفرقة أن درست التراث في الفرق السابقة كما تَجَمْع لديهم قدر غير قليل 
مر أل لحبرة في در أسة وتحوير عناصر ر خرفية من مختلف المصادر الطبدعية وتدريو ! 
البحست الحالي إلى تدريب الطلاب عليه من خلال عنصر زخرفي و احد لينصب الاهتمام 
کے البناأء والتكوين في ظل الإفادة من امكانارت التكنولو جيا الحديثة ' الكمببو تر ى 
تطوير التصميمات الز خرفية بما يثري اللو حة الز خرفية . 
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أودواآت البعك : 
١‏ _ اختبار لمقياس مدى استحداث الطلاب لتصميمات مبتكره من وحدة المربع . 
١‏ - تجربة طلابية لطلاب العينة . 
۳ برنامحج Seno‏ ٥ا٥۴‏ ال4 لمعالجة الصور . 
٤‏ بطاقة تحكيم أعمال طلاب " تجربة البحث ` . 

*ه ميفهدالبحكث: ) 

اتبع البحسث المنهج التاريخي في شرح المعالجات الزخرفية للاشكال الهندسية في 
الغصور المخنلفة كما استخدم المنهج التجرييي في تطبيق نجربة البحث . 

هد وصطلمات البحت : 

معالجات زخرفية : (غالج) الشيء معالجة › وعلاجا زاولة ومارسه ( )٤١١ ٩‏ 
ويهرفها الباحث بأنها الممارسات والحلول الزخرفية المختلفة التي يمكن أن يستنتجها 
الطلاب من خلال تطويمع وحدة المربع زخرفبًا وجماليًا في بناء اللوحة الزخرفية . 

ه المربم: ۰ 

هو "في الهندسة ؛ طح لشكل له أربعة جوانب متساوية ( ١۹‏ 11 ) " 
وفي نعريف أخر بأنه ‏ سطح له أربعة جوانب وهذه الجوانب مسنقيمة وتسمى أضلاعا ؛ 
وهسي تتقاطع في أربع نقط تسمى رؤومنا وينتج عن ذلك أربع زوايا قائمة » ويكون كل 
ضلعين متقابلين في المربع متوازين ‏ قطر المربع هو الخط المستقيم الولصل بين رأسين 
متقابلین ..' ( ۱١١‏ ص ص ۱٦۷۹ ۱٦۹۷۸‏ ) 

ويقصد به في البحث الحالي بأنه وحدة زخرفية هندسية تخضع النظم الإيقاعية 

و الحركية للخطوط في ظل الأسس ابنائية للعمل الفني . ۰ 

ويمكن من خلالها الخرو ج بالتصميم إلى حيز. الوظيفة والمنفعة الجمالية بحيث تخضع 
لنظم ابتكاريه جديدة تتواءم مع الخامة والبيئة ولا تقل وظيغتها عن جمالها . 

ه٠‏ خطوات السير اقب البحت : 
أولا : تم تحديد واختيار عينة البحث و عددهم ٠١‏ طالبا وطالبة من طلاب الفرقة الرابعة 
تخصص " إعلان و اتصال بصري " " تصميم " للاسباب الموضحة للعينة في حدود البحث 
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ثانيا : تم تطبيق اختبار قبلي لأفراد العينة نموذج )١(‏ لتحديد قدراتهم الإبداعية في ابتكار 
وحدة زخرفية من عنصر " المربع " لإمكان استخدامها في بناء اللوحة الزخرفة . 
ثالثا : تم تطبيق تجربة البحث على أفراد العينة على النحو التالي : 

. شرح و عرض نماذج لتوظيف المربع زخزفيا على مر العصور التاريخية‎ _ ١ 

س تدريب الطلاب على عمل تكوينات ومحاور لوحدة المربع بأساليب تصميميه 
تعتمد في بنائها على (كالتر اكب بأنو اعه ء التداخل والتضافر » التقاطع بأتواعه › 
التماس بأنواعه » التكر ارات المختلفة › النباين بين الشكل والأرضبة ء النباين 
اللوني ).بهدف إكسابهم مهارات في الأسس البنائية للوحدة الز خرفية . 

۳ _ تدريب الطلاب على تحقيق قيم جمالية جديدة من خلال [ سس التصميم ) لم 
لها من أهمية في تحديد نظم تكرار الوحدة وبناء العمل الفني . 

؟ ‏ تطبيق الاختبار السابق على أفراد العينة بهدف تحديد مدى استفادتهم من 
الخطو ات السابقة لتصميم وحدة زخرفية تعتمد في تكوينها على عنصر المربع 
بصو رة المخئلفة و التو ظيف الأمئل للون عليها. 

Adob Folo Scho) تدريب الطلاب على استخدام برتامج معالجة الصور والرصوم‎ ٥ 

٠‏ معالحة الأعمال الناتجة ( كمبيو تريا ) من خلال البرنامج السابق و الخاص بمعالجة 
الصور والرسوم بهدف استحدات معالجات زخرفة مبتكره لو حدة للمربع كلو حة 
ز خرفة من خلال الاستقادة من أمكاتيات الكمبيو تر في مئل هذ التصميمات . 

۷ تصميم بطاقة تقويم أداء الطلاب . 

۸ _ تحكيم أعمال الطلاب بعد معالجتها بو اسطة الكمبيوتر من خلال بطاقة التحكيم 
([ نمودذج ؟) للوقوف على مدى نجاح الطلاب في استحدات تكوينات لو حده 
المربع وتوظيفها زخرفيا . 

تحليل النتائج وصياغة التوصيات . 
معالجة ننائج الطلاب التي توصلوا اليها " إحصانيا ' للو قوف على نسب استجابات الطاب 
و مدى ابتكارهم لأساليب هنتو عة في معالجة وحدة ' المربع ' زخرفيا وتوظيف اللون عليها 
فى تصميم لو حات زخرفة نتتمي الى البيئة المصرية وساير الاتجاهات الزخرفية الحديثة . 
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الإطاو النظري : أولا ء جمالببات الأشكال الهندسية : 
تقتظم الأشكال الهندسبة في العمل الفني فنعالج مسطحة فى بتبادليات إبقاعية مخظلفة › 
لتحفق التعادل ولتو ازن في نوزيع الفر اغ » مما يعطي النماسك والقوة في بناء عمار ة العمل 
الفني كما أن نشكيل هذه العناصر في حركة فنية طبقا إنظام التكوين الفني الافقي أو الرأسي أو 
المائل و المنحسنى و غيرهم تبح الفرصة للعين فيي الحركة في كل أبعاد العمل الفنى لنتذوقد › 
وتهيي لمش هد الإإحساس بحبكة التكوين وأنفجاربه الطاقة التعبيرية في الخطوط المكو نة لهذه 
A N‏ تر اكسها معا محدنه علاقات جمالية بين المساحة و الفرأع من 
جانب وبين الخطوط لامكوذة لهذه الشكال من الجائب ١‏ 
وناتى اللو ن لتمنز ج نلك OEE‏ اجام أو التضاد 
و بهار في أطار النباين لك العناصر فنظهر فو نها و جمالهأ و أصباي . 
التحلبل المشكلي لمر بم : 
ر ال ول وا و ا ا ا 
ينو فر به من إمكانئيات نميره عن سار الاشكال متفه الا خر ٠‏ ,اينيع المضه ان 
يجرب من خلاله بهدف الوصول إلى صياغات متعددة ومتنو عه يمن من خلالها إبداع 


۲ 


فشكل تگويئات تعتمد على الفكر المتشحب وبتحريكها أو فصلها أو تركيبها ينتج حلول 
كشير ة » يمكن معالجتها من خلال الوسائط التكنولوجية مئل "للكمبيوتر" لتوظيف الظل والضوء 
أو المنظور أو اللون مما يعمل على اتساع الرؤية وإتاحة الفرص للتجريب ونقديم العديد من 
الاحتمالات والحلول التي تعتمد في بنائها على مفردة واحدة وهي المربع. و المربع بما يحمله 
من خصائص » بعنير وحدة زخرفية غنية بالمعطبات الفنية ر الجمالية . 

وتعتبر الأشكال الهندسية من أيجديات الز خرفة التي لازمت الإنسان مند العصر 
البدانى حنى عصرنا هدا . 

ولهدا فان حسن التوزيع و الحرض و أحكام وضغ هذه الوحداك ونردیدها بالاساليب 
السخفة للتكرار يزيذها جمالا ٠‏ و هذا مأ كانت عليه الو حدات الهندسية مند العصور الفديمة 
حبث ' بيدأت الوحدات الهندسيه نمو ها من النقطة وللدانرة ومن الخطوط المنوازية ار المتقاطلعد 
مكونة أشكالا هندسبة معينة محددة نتكرر بترديد على أبعاا متساوية ' )٠٠١  ٠٠١(‏ . 

الزخارف الهفدسية بين القأمير والقأثر : 

لق ز حفت الحضار ة الغربية الأوروبية واكنسحت في طريقها معضم بادان العالم. 
وهي في زحفها قد غيرت الكثير من معالم هذه البلدان. غيرت من قيمهم و عاداتهم ينس 
فاو تة » وتقجلى هذه السب تبعا لما لكل أمه من أمم العالم من تاريخ و قافة. فهناك من 
E‏ نهلت من التقافة الغربية واختفى مع ذلك تراثها و نقاليدها . وهناك من الامم 
Ta A N pA E Ak‏ 

ولقد تأترت دراسة الفن في مصر بهذه التيارات ونحول الأداء ليرى ما يراه 
الغضرب وبتذوقه وتلاشي الطابع الفني المصري والتراث بشتى أنواعه من مصري قديم 
و قيطي و اسلامي بما يحمله من كنوز . وتحولت العيون وأصبحت لا ترى إلا جماليات 
الغرب الذي أفاق بدو ره وتخلص من أسطورة "المثالية اليونانية " ويسعى للوصول. إلى كل 
ما هو جديد وحديث وربما كان اتجاهه نحو الشرق وعراقة حضاراته وفنونها. فتاثرت 
فنونه بهذه الطرز ٠‏ ومع ذلك فلم تستطيع نلك الثقافات أن تغيبر من أصول الحضار إت 
الشرقية وجذور ها لأنها تحمل في طياتها خصسانص وسمات تميز عبقريتها و از دهار هاً. 
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ذلك " لان لكل فن من هذه القنون إطارا معينا يعيش فيهء أو أن شئت له طابع 
خاص بنفرد به » وصفات محددة پتمیز بها " )١١  ۳(‏ ولذا استطاعت هده الحضارات 
أن ترسخ أصول الفنون وقيمها الأصيلة . فهذا هو الفن الإسلامي - يعتبر في طليعة هذه 
الفسنون ‏ وخاصة الفنون الزخرفية التي نميزت بأنها فنون هندسية تجريدية تنتمي إلى 
الحضارة الإسلامية بأسرها » لا لشخص بعينة » مما كان له الأئر في أن يلجأ الغرب إلى 
اقتفاء أثرها فى الهندسة النظامية فجاعت أعمال كثير من الفنانين والمدارس الفنية الغربية 
متأثرة بهذا الأسلوب حيث استفادوا من قيمنه الغنية العالية » وأشكاله المجردة » في تطوير 
أعمالهم مع عدم إغفالهم الرؤى الجديدة والتقنيات الحديثة . فاستلهمت مدرسة الباو هاوس 
الفكر الإسسلامي في الفنون › حيث ريبطت الفن بالحياة » وهو ما كانت علية الأعمال 

التطيبقية اراس مبة » حيث كانت لها وظبونها العملية اضبافة إلى جمالها الآخاذ . 


كما جاعءت مدرسه القن البصري ( مدرسة الخداع البصري ) لتشتق من 
المشر بيات الإسلامية وتر أكييها الخداعية ٠‏ وأشكالها الهندسية الزخرفة ١‏ أداة و عنأاصر 
لأعمال بعسض فنانیها آمثال ([ فیکتور فازریلی ۰ وایفارال ) كما استفاد 'موندریان "من 
التقيمات الهندسية في الفنون الإسلامية التي تكسو و أجهات المساجد ونقسيمات الابو اب 
الخشبية والأرضيات > شم فدم بمنطقه الهندسيى ي الرياضي التأثيرات الملحوظة على 
العمارة الحديثة [( ١‏ م ٤4‏ ) ولم يعد يكتفي بالطبيعة ۔ كما كان من قبل _ بل لجا إلى 
الهندسة النظامية في تناول قو انين الو جود ذلك من خلال الخطوط الرأسية والأفقية وما 
ينتج عنها من فر اغات محصورة بينهماء كالمستطيلات والمربعات وغيرها من المساحات 
الهندسية » واستطاع أن بيني أعماله الفنية على ذلك : 

وقد كان هذا الاتجاه حال المدرسة التعكيبية كامنداد لمناداة "بول سيز ان" بأن 
الأشكال الطبيعية يمكن ترسيبها امعادلها الهندسي: المربعادت؛ والمستطيلات»؛ والدوائر؛ 
و الکرات؛ والمکعبات ' ( ۱١‏ ہے ۲۲۲ _ ۲۲۳ ).. ومن هنا ينضح مدى تأثير الحضارات 
الشرقية في الغرب ومدارسه ولذا كان لا بد من أن يكرس الاهتمام بفنوننا وطابعنذا 
الشرقي لتأكيد الهو ية الشرقية في مجال الفنون الز خرفية وتحديثها . 
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الفتون الزخرافية والتراف : 

إن دراسسة الستراث والاستهداء به في كثير من مناشط الحياة وخاصة في مجال 
الفنون ؛ إنما هو مقياس لحياة الإنسان ونشاطه » وإدراك قيمة الفن والزمن الكامئين فيه › 
حنى لا ينفغصل عن الحاضر بما فيه من تطور هائل وتغير مطرد 'وهذا ما يجعلنا نربط 
بين جهود الإنسان المتصلة على الرغم من نفاوت الزمان والمكان ء وفى هذا الربط ما 
يجعلنا نعرف ما جد على حياة الناس في شنى مظاهر الحياة ء ( ١١ ١‏ ) المختلفة 
خاصة وان التراث يعتبر من المنايع الهامة التي يمكن لكثير من الفناتين الرجو ع إليه 
a‏ ن ا لالت وشات م عة 
ابالاضافه الى معرفة النظم المختلفة لتباين الو حدات الزخرفية التي يمكن الإفادة منها فى 

مجال الفنون المختلفة " ١ _ ٠١(‏ ) والتي كائت تتبع آنذاك . 
ومن خلال الإلمام بخصائص وطرز الثراث الزخرفية المختلفة يمكن أن تثرى 
التجارب و المعارأق وتكون أكثر تفعا وشمو لا لدى الكثير ممن ينتاولون الأعمال الزخرفية 
لأنها وأن اختافت طك الطرز من عصر لأخر إلا أنها تشكل وحدة شارك فيها الزمان 
و الفكر الإنساني والمكان و البينة النى نشأ وتفاعل معها ومع إمكاناتها لذا فإن التر اث 
الحضاريي هسو 'ثمرة التجربة لحصيلة رؤية الفرد وفكر المجتمح عبر الأزمنة المختلفة 
المنعاقبة ولدلك كانت علاقة المجتمع بتقاليده ونر اثه علاقة أساسية وحيوية وليست علاقة 
شنعية او نقليد .” ( س )٠١‏ ولهدا سوف يستعرض الباحث ملامح الطرز الز خرفية في 
نلك الحضارات بهدف إلقاء الضو ء على الزخارف الهندسية و طرق معا لجتها فى كل 
حضار ة من الحضار ات الإنساتية التي مر بها تاريخ الفن وتاريخ الإنسانية خاصة وبعد لن 
عرف ما بلغته تلك الحضارات من رقى وقيم فنية تعتبر مرأة تتعكس عليها صورة الحياة 
هدا من جانب ومن الجانب الأخر الوصول إلى ايداع صيغه جديدة لتوظيف أحد مفردات 
هده الزخارف الهندسية وهو " المربع " لتكون هذه الصيغ محملة بللمعاني وللقيم ومتطورة 

تطور العلوم المختلفة . 
مامح الزخارف الهفدسية في الحظاران المفتلفة : 

إن دراسة الز خارف الهندسية » إنما هي انعكاس لتطور الجماعة البشرية ذاتها › 
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حيث أن“ البيئة لها الأثر الفعال في تشكيل المزاج النفسي لدى الشعوب ٠‏ هذا إلى جانب 
العولمسل الوراثية التي يتو رثها الأجيال جيلا بعد جيل » حيث تترسب العادات و التقاليد ؛ 
وتصبغها بطابع خاص ٠‏ فالاختلافات الناشئة عن وجود فوارق ومميزات تفصل فيما بين 
فنون إقليم ها عن غيره من الأقاليم » فإن ذلك إنما بكون مرجعه للمؤثرات البيئية التي لها 
أثر ها في إعطاء هذا الإقليم خصائص معينة ٠‏ كما أن لها فاعليتها في تشكيل الإنتاج الفني 
الذي قد يصطبغ بصبغة التقاليد الفنية المتوارثة جيلا بعد جيل " ١١  ۲١(‏ ). 

لذا فإن التأاثير بين الإنسان والبيئة تأثير متبادل » والعلاقة بينهما ديناميكية ٠‏ 
تتشكل معطياتها دائما وفقا للظروف الاجتماعية » ومن ثم تصبح أي دراسة للفن متفصلة 
عن الإنسان أو الظروف الاجتماعية و الحضارية للمجتمع دراسة قاصرة ومبتورة . 

ولهدا فإن دراسة تطورهما ضرورة يفرضها التطور ذاته وخاصة الزخارف 
الهندسية " موضو حع البحث الحالى ". 
وباسستعراض الزخارف الهندسية عبر الحضارات ليس بهدف استعراض لتاريخ 
فن الزخرفة ء بل لتوضيح مدى التلازم بين الزخارف الهندسية والإنسان عبر الحضارات 
المخنلفة » وتطور هما المستمز . كذلك بهدف إبراز المعالم الرئيسية والدالة على جماليات 
ا و و ع ف ا كرف ار ف ع وا او ات ار رة وھا ن 
مجالات الفنون المخنلفة . : 

ومن خلال هذا الاستعر اض يلاحظ أن طرز الفن و أساليبه قد اختافت " وفقا للمعتقداات 
و المبادئ والقيم التي كان الإنسان يؤمن بها » ويشكل سلوكه الاجتماعي وفقا لها" (1 _ ۷۷) . 

وقد أرست هذه الحضارات أصول الفنون وجذورها العريفة ذلك لارتباطها 
بحلقات التطور الإنساني وتقدمه في ميادين المعرفة المختلفة . 

الزخارك الهفدسية في الحصر البدائي : 

ترجع الزخارف الهندسية في هذا العصر إلى حاجة الإنسان لزخرفة كل ما يحيط 
به أما للتزيين أو بقصد استخدام الرموز في أعمال السحر فكانت هذه الزخارف نابعة من 
أبجديات رنيسيه وبسيطة كالنقطة والدائر ة والخطوط بأتواعها واشرطه مموهة بالخطوط 
المستقيمة و المنكسرة و غيرها في نكوينات بسيطة على شکل منلثات ومر بعات و مستطیلات. 
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لذا تعنبر الزخرفة الهندسية في العصر البدائي نمطا متكاملا ومستقلا ء ملي بالرموز 
والمعاني وكانت الاشكال الهندسية بسيطة التكوين كالمربع والمعين و الخطوط امتقاطعة محدئة 
شكال للمعينات شكل ( ۷ › ^ ٩ ٠‏ ) واستخدمت مواد الثلوين الطبيعية والسناج أسود العظام 
و الملونات الارضية و النباتية الحمراء و الصفراء و البيضاء " ١٠١  ٠١[‏ ). 
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أشكال مختلفه لتوظيف المربع في الزخارف البدائية 

الزخوكة الهفدسيبة كم القن المصري القديم : 

وجاعت الحضارة المصرية القديمة التي اتسمت بالنضج والو عي والحس القائم 
على خبرة وموهبة إبداعيه لم يسبقها فبها أحد » فقد تطرقت إلى جميع جو انب الفنون 
كالنحت و التصوير وتعتير فنونها الز خرفية سجل حافل بالنماذ ج التي ابتكر ها الفنان لنفسه 
وزخرف بها معظم أدواته ومعابده حيث أنه يميل إلى متل هذا الاأسلوب وهو زخرفة 
معخظم حاجياته. وقد نناول الفنون الزخرفية الهندسية بنتو ع بليغ ر 
النقطة و الخطو اط بأنو اعها المختلفة فمنها المنكسر ة و اللينة و غير ها معبرا بها في تلخيص 
جميل عن المياه و أمواجها بطريقة هندسية تدل على فكر واع و مقدرة بار عة وقد "استخدم 
اتان النم زي القديم الأشكال المزبعة والمرنة و ممديرة و المتضافرم و أنتج متها 
غا ر خا من تاجات فة اتجمكة الى و فوا في غر اض وة دة . 

وقد استخدم الدوائر إما متماسة أو متداخلة أو متقاطعة في أشكال زخرفية جذابة ؛ 
و احتلت هذه الأنواع والأنماط الز خرفية مجالات متعددة في آفاق الفنون التطبيقية العملية 


الواسسعة ٠١  ١١(‏ ) ." وقد عالجها يألوان مميزة كالأصفر والأحمر المغره والأزرفق 
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والأبيض وكان يستخدم هذه الألؤلن إما بكامل قوتها أو ممزوجة باللون الأبيض › كما حدد 
رسومه باللون السود ثم يلونها بالأزرق المخضر كما استخدم رقائق الذهب الخالص في نلوين 
أجزاء من الأسطح وتميزت ألوانه بالثبات والاستمرارية وكثر استخدامه للون التركو ازى 
والأخضر الزيتونى ونميزت ألوانه بالبساطة والاعتماد في مكوناتها على لبيئة والعناصر 


الطبيعية. شکل (۱۰ ۰ ۲١١١‏ ) 
الزخارف الهفدسببة في القن الأسلامي : 

وكما أبد ع الفنان المصري القديم في فذون زخارفه 
وخاصة الهندسية ؛ فقد اخضع الفنان المسلم غالبيه عناصره 
إلى التلخيص و التجريد ٠‏ ودفعته فطرته إلى هدا التجريد بحكم 
العقيدة فأستطا ع ا یشکل من تجرید عناصر د ز خارف متعددهة 
ازلت تستخدم حنى الآن في كتير من فنون الزخرفة ؛ 
كالعمارة والتطريز وغيرهما . معبره عن براعة الصياغة 
والأبنكار وأداء متسكن غير مسبوقة . كما استطاع إن يجعل 
من تكوينات الشكل الهندسي العدبدة ووحداتد المخطلفة المداق 
و الحسي الفني المتنوع ١‏ فهدا هو المربع في تر اكيب 
وتكوينات مخطلفة بين طبق نجمي واشرطه وحشوات و غير ها 
من ايداعات الفنان التي تدل على دكاو ه ومهارته ولف حددت 
العقيدة أسلوب العمل الفنى عامه والز خارف الإسلامية خاصة 
٠‏ مما أتاح للفنان فرصه النزو ع إلى التجريد حتى لا يكون 
هناك معالم للكائنات الجية فأتجه إلى الأسلوب الهندسي خاصة 
في نكرار العناصر والتراكيب الهندسية المنداخلة والمتعددة 
اك ت N a a‏ 
في خلق تكوبنات هندسية جميلة عبارة عن نجوم و أطباق 


شکل (۱۲) 
وصور متو الدة ومنداخلة بشكل جميل أخاذ " )"١3 _٠١(‏ وكان بجمل هذه العلاقات 
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الهننسيه بتكوبنات ز خرفه متتو عه حتى يعالج الفراغ كسا هو منيع فى أسلوب الزخرفة الإسلامية . 
وقد استطاع الفنان المسلم أن يميز أسلوبه وينفرد به مما جعل منه علما له فواعد. 
ونظاما خاصا يحنذي به في طريقة تتاول الأشكال والو حدات الهندسية وتجريدها حنى أن 
التجريد أصبح من أهم خصائصد و هو طابع مميز للفنون الإسلامية بحيث لا يجاریه في 
ذلك فن اخر . ' فطبيعة تركيب هذه الأشكال ونظم بنانها تتجه إلى المنطق العلمى 
اے ( 0 و د ا في تفسيم مساحاته ۽ ونوزيع عناصره 


1 :7 یك ك حنگك و دقه حساببه ي a‏ 9 کو شتااف افر اص الممل و القصورر اأمخن : 
ES‏ استطا ع أن یشغل معظم مسا ج المسصضح الد لقو شم ر خر هند انتعادل مس اح ا 
سح الفر اع کے ٽر ابط 9 احنو اء > 9 امځنه دالک ان ڊنو کن لحلول جمالیة منعدد د عدي ت ر 
مع الإأشكال الهندسية ١‏ و لاز الت حلوله دللا على عيقر بته خی الان . فهی قانمد لړ 
امت شدسیېے و و قفا لمقفابيس نهجيو نا ٠‏ و اتاب قود ee.‏ حولي ویکنت کب بالجسعو 
E A E‏ غم انها نسيطد ETE‏ ا اھر تتا تمد او ك لاہ ص ار مع ا يو صح ا 
ادر اک al‏ نان وډ ده بعلم الهند س بسفنها النظر ي 5 التطبيقى ا ند ا عد و H5‏ 
افا ا : النهابة و حدات ˆ حر فده دة E‏ ا ا و ENT‏ 
ات في iie.‏ لے ا . و در 2 ED eR‏ 4 ج ر تا 


تو دا متر ابطة وقويه التأئير شكل ١١ . ٠1 ٠۴(‏ ). 


توضح أسس بناء الزخارف الهندسية الإسلامية 
شدحم فنبه و حماليه غايه في الأحكام من حيث ' اشعال السطح » بناء النكوين الفذى غاا 
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الشكل والفراغ ‏ القوه التعبيرية الناتجة من حركه الشكل و في الفراغ وتعمل هذه جمیعًا 
لتحقق ثلاثية القيم الأساسية في الفنون › وهي الاتزان والإيقاع والانسجام " )١١  ۷(‏ › وقد 
عالج للتكرار الإيقاعى بدقه» بمعنى أن التكرار الإيقاعي لا يحدث مصادقة » بل على نلك الاسس 
الرياضية البحتة ؛ وأسس ومعايير الفن الإسلامي كان يتم للتكرار ” واحد إلى ثلاثة ويستمر طولا 
وعرضنا ؛ وأرتفاعا و اتخفاضًا » بتباال محسوب بين الأشكال وأرضياتها ۲۲٤١ -١۲('‏ ) . 

ومن خلال تناول الباحث لهذه الحضارات يتضح أن مصر قد امنلكت ناصية الفن 
الأصيل وقمته » متمثلا في تلك الحضارات . " فكلها كانت حضارلت وفنون قومية ؛ ولكن هذه 
لقومية لسم تفقدها عالميتها » وانفردت بعض الأعمال الفئية في تلك الحضارات بقيم أعى 
فاكتسبت مزيدا من الشهرة العالمية » وحظيت بتفدير كل من شاهدها " ٤١  ٥(‏ ) . 

لذا كان لا بد من إلقاء الضوء والاهنداء بهذا الترات بهدف إحداث نوع من 
التو اصسل بينه وبين الفكر الحديث المبني على ضرورة التفكير الزإبداعي › فهو الفلسفه 
المميز ة لهذا العصر . كما ' إنه لا بد من أن يفترن الفن بنشاط تركيبي يداعي يكون هو 
الأصل في كل عمل فني " ( ۲١ ٤‏ ) . 
الحاجة الي التغبير والمعاصرة : 

إن أي تغيير أو تطوير لا بد أن يستتد إلى خلفية تقافية لإتقان هذا التغيير 
وتأصيلهء و لا ينأنتى ذلك إلا بالاستناد إلى خلفية عميقة نابعة من التراث والبيئة الثقافية 
المعاصرة لكي يكون هناك المناخ الملائم لعملية التطوير التي تعتمد على مجموعة من 
المعارف الأساسية للاأنظمة المختلفة فكلما از دادت القدرة على معرفة هذه الأنظمة › كلما 
ازدادت تقافتتا التشكيلية قلم تعد إتقان الصياغة لعناصر العمل الفني هي المطلب الاأساسي 
في تحديت الف والتربية الفنية › كما لح يعد هناك وقت لفرض الفروض والائتظار من 
تحقفها إذا لا بد من حتمية التفكير المتميز الذي يدل على التأمل في نظم التكوين » وإيداع 
علاقات نشكيلية تمنز ج فيها الأصالة والعراقة بكل مقومات العصر من حداثة وتغيير . 

كما أن " الضعف الفني هو التوقف عن التغيير ٠‏ بينما القوه هي الاستمرار في 
التغيير )١١ - ۳(٠‏ ولهذا فلا بد من التعامل مع لغة العصر الحديث التي تمتل مرحله 
تاريخية جدبدة ومتطورة نتيجة الأبحاث و النظريات و الفلسفات للمتجددة خاصة وبعد تفعيل 
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و سائل التكنولو جيا الحديثة في مجال الفن كالكمبيوتر الذي " يعد أداة من أدوات الإجادة 'والتجديد 
في التشكيل المتعافب في مجال أبجدية التصميم ١  ۸(‏ ) ء حيث تتاح الفرصة لعمل تكرارات 
للو حدة وتراكمات وأبعااد وغير ذلك من طرق التشكيل الفني والتعامل مع الوحدات الزخرفية 
مسا يس اعد على ضسرورة التعامل مع هذا الجهاز بحيث يخر ج نتويعات لا حصر لها في 
المعاملات الجمالية للو حدات مما يخضع التكوين لعمليات عظية ابتكارية واعية . 

ذلك لان عملية التكوين انعكاس للمزاج الشتخصي ولا يتأتى التكوين السليم إلا إذا 
كان هناك تو افق بين التفاعل اللاشعوري والوسائل الموضوعية " فإن معاني الأشياء دائما 
في علاقاتها بعضها مع البعض الاخر » و عندما تتغير العلاقة يتغير معها المعنی'(۳۔_۹١۱)‏ 

ولهذا كان لا بد من التدريب على تكوين معطيات فنية يستعين بها الفرد وبما قد 
يكون لديه مسن خبرات سابفة وما لدية من قدرة بنائية أو مهارة إيداعية . مما يؤهله 
لاتجديد والتحوير والزبداع دائما . 

وكانٽ وحدة المربع على قائمة المفردات التشكيلية التي كان من أجلها هذا البحث 
لنكون هي المفردة التي تتسم بالتنو ع اللامحدود ويمكن من خلالها أن نتاح الفرصة لدارس 
فسن والتربسية الفنسية يما يلاثم تكويتاته الزخرفية منها » مما يساعده في تحقيق الهدف 
الزخر في و التشكيلي بشكل أفضل واحدث مما سبق في ظل معطيات العصر من وسائل 
التكنولو جيا وال تطوير . ليخوضوا تجاربهم الفنية ' من خلال التعمق في فهم الإمكانات 
الاحتمالية المتعددة لتو ظيف ما نم اختياره من تلك المفردات بشكل ملائم » فقد يستخدم 
كتير من افنانين مغفردة تشكيليه بدأتها ء ومن الطبيعي فإن كل واجد منهم ينتاولها في 
أعماله التشكيلية تتاو لا مغاير ا للآخرين " ۸١  ٠٤(‏ ). 

ومن ناحية أخرى فلن اللو حة لز خرفة نتضمن عدة مفردات نشارك في عماية بنائها كالشكل 
و الفسراغ وفلون وقتكوين › وهذه المفردات بمثابة لغة الحوار التي يمكن من خلالها ترجمة العلاقلات 
المرئية المتاحة في الطبيعة والثراث وغيرهما إلى علاقات نشكلية ومعان تعبيرية لتظهر هذه فرموز 
الو جدانيات والأحاسيس وفرؤى لجمالية تي تحمل لمعاني وينبض بها قب لفان تجاه رؤاه 
المخالفة. ومن خلال هذه اللغة تقام جسور التخاطب بين الفنان والمتلقي وتكون الأعمال ئافذة على 
العالم بكل ما تحمله من أصول وجذور وتغبير وتطوير معبرة عن طبيعة وثفافة الموطن و المنشاً . 
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ومن خلال تحليل النتائج التي توصل إليها البحث يتضح أن المربع كشكل 
زخرفي يمكن أن يثرى العديد من الوحدات الزخرفيه التي يمكن من خلالها بناء 
لوحات متتوعة ومتعددة تعتمد في بنائها على تلك الوحدة وهي المريع . 


وفي خطوات الطلاب الأولية (قبل) المعالجات الكمبيوترية تظهر محاولات 
متعددة للمربع حيث تظهر فيها إمكانات متنوعة وعديدة تعير عن مدى ثراء هذه 
الوحدة في إمكان استنباط نماذج ومحاولات منها كتكوينات زخرفيه يمكن معالجتها 
من خلال برامج الكمبيوتر كما هو واضح في ص ۲۲ . 


ثم تأتي محاولات طلاب عينة البحث على الكمبيوتر من خلال توظيف 
إمكانياته مئل برتامج ص0طءS ۴1٥0‏ يعد إإخال بعض المعالجات الخاصة بهذا البرنامح 
على الوحدة وتحريكها في اتجاهات مخئلفة ومحاور متثوعة كما في ص ۲۳ . 


وتأتي المعالجات الكمبيوترية وتفعيل البرنامج السابق لمعالجسة هذه 
التصميمأت حيث تتاح الفرصة للطلاب لعمل أكثر من محاولة في الوقت المحدد 
لهذه النتائج النهائية للتجربة إلى أن يصل إلى المحاولة الأخيرة التي تتضح صورها 
بالحجم الكبير كما هو واضح في الصفحات من ص ۳٠١ ۲٤‏ حيث أنها المحاولة 
التي توصلوا إليها من خلال الوحدة التي قام الطلاب بتصميمها وهي الموجودة على 
يسار أو يمين تلك اللوحات الكبيرة بحجم صغير في الصفحات المذكورة عاليسة 
فيتضح من خلال هذه النماذج مدى التنوع والثراء في هذه التصميمات الزخرفيه. 

مما يشير إلى أن المربع كوحدة هندسية يمكن الاستفادة منه في استحداث 
معالجات زخرفيه يمكن الإفادة منها في إثراء اللوحة الزخرفيه . 


fo! 


التوصيات : | 
١‏ _ يجب أن نتوفر أدى الطلاب الثفافة الفتية الو لسعة كي تيسر لهم إمكانية تفسير ما بقع تحت 
أبصارهم و أحاسيسهم من علاقات لإدرلك الظواهر والأشياء برو ح التأمل والوعي والابتكار . 
١‏ _ تأكيد الهوية المصرية ومسايرة التطور المستمر في ضوء الأعراف والتقاليد 
والتراث الفني المصري العريق . ) ) 
٣‏ مقاومة تأثير بعض الاتجاهات و المدارس الغربية على أداء الطلاب الفني والزخرفي. 
؟؛ انشجيم التفكير المتشعب في تتاول الموضو عات الفذية الزخرفية وتتاول العناصر 
الز خرفية برؤية جديدة واعية متعمقة لينعكس نتائجها على الأفراد والمجتمع في تنمية 
أذو اقهم و أفكار هم وتطوير استجاباتهم. 

OT EC ERY E e E EES 
. في مجال التصميمات الزخرفية‎ 

_ الاستفادة من أنظمة التكرار المتعددة في أحداث تغيرات واضحة في شكل المفردة . 
وفي إمكاناتها التشكيلية مما يعد بمثابة إثراء لعنتصر النفكير المنشعب ا أو 
التكوينات الزخرفية . ۰ 

۷ _ الإفادة من معطيات التراث وتتاولها من خلال الرؤية المتطورة والتحرر من 
الأسلو ب التقليدي و البحث على كل ما هو جديد بهدف الو صول إلى قيم جمالية تعمل 
على مفاومة الأمية البصرية مما ينعكس أثره على السلوك العام والتذوق الفني السليم. 

۸ تأكيد الهوية العربية بوجه عام و المصرية تحديدا بهدف الإحساس بمزيد من الانتماء 
و الحرص على عدم مسخ الشخصبة و ضياعها في ظل العولمه بل تأكيد استقلاليتها بما 
يتعايش مع الفكر الحديث و التقدم المعاصر . ) 

۹ _ كشف للمداخل التجريبية الجديدة على مفردة واحدة بما يؤكد الدور الإيجابئ لهذه المفردة 
و لمكانية الإفادة منها بأساليب مغاير ة بما يحقق انطلاقات واسعة في مجال التصميمات لز خرقية 

٠‏ _ تو جيه الطلاب نحو استثمار إمكانيات الكمبيوتر في تناول الأنظمة التكرارية 
وإضافة أبعاد جديدة للمفردة الو أحدة و الموائمة بينها وبين إمكانيات نو ظيف اللون في 
طل خصائص الكمبيوتر فى هدا المجال . 
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نحص اسح 
اله الست 

لقد تأثرت فنوننا الز خرفية بالإتجاهات والمدارس الفنية الغربية كمدرسة " الخداع البصري وغيرها " بينما فثون 
الشرق كان لها دور كبير في اضاءة الطريق أمام هذه المدارس . وكائت الزخازف الإسلامية مثالا يحثذى به قي 
أظهار مقدرة الفنان على تظويع الوحدة SIRR Rha FS‏ على 
معظم القثون. 

ومن مستطلق أن يسستمر عظطا الشرق للغرب من قذيم الزمان وحرصنا على الايأخذ الطلاب اساليب 
الغفرب ٠‏ فقد اثر الباحث إلا أن يؤكد الأصالة العربية ممظله في مفردة طالما أبدع فيها فنانو الشرق في العصر 
الإسلامي ينا إبداع فلا يكون الأحفاد أقل شثنا من أجدادهم قي استمرارية العطاء وتو اصل الإبداع على تاك 
المفردة ولكن بعد إعظائها صبغة العصر ونشعب الأداء مما يؤكد إعمال العقل وقدرة الأداء › 

ونظرا للثظور التكنولوجي السريع وضرورة السعي لتطوير الأداء في مجال التربية'الفئية مما أدى إلى 
ضرورة خروج التسصميمات الزخرفية التقليدية من إطار الثبات إلى الإبداع والإئتشار لتأكيد الهوية المصنرية 


والهربية بالإضافة الى استخدام وستاال التكئولوجيا الحديثة كالكمبيوتر في الحصول على نظم وأساليب جديدة في 
التضميمات الزخرفية َ 


وسن هذا المنطلق فقد سعى البحث الحالي الى تحقيق الأهداف التالية : 
-١‏ أن يتعمرف الطلاب على القدرات الإبداعية لفثاني حضارتتا المخئلفة في مجال التصميمات الز خرفية 
-٣‏ الإفقادة من معطيات التكنولوجيا الحديئة المتمظلة قي الكمبيوتر بما لايضيع الفكر الشخصي والسعة 
و الخصائنص العربية و خاصة العصرية و القدرات الإبداعية الذاتية . 


-١‏ أن توصك الطااب إلى حلر لا متفددة وصياغات مبتكرة لوحدة هندسية غنثية بالمعطيات الفذية لمن يدرك 


ولتخقيق ذلك . تم تطبيق ااختبار اقبلي على طلاب الغينة و عددها ٠١‏ طالباً من طلاب 'الفزاقة' الثالثة التحديد 
امكائياتهم في الإبداع ثم عرض وشرح تكوينات و أساليب المعالجات الز خرفية المختلقة عليهم في إطار أسس 
و عناصر التصمیم ثم تدریبھم علی امکانیات بعض بر امج الکمبیوتز مثل برنامحج " ۸0p؟‏ مامطم ہل ۸' فی 
منالهتة اققستور اة وان اي زمر اها بد افدر وات فاق نكر ما فتو الو ١‏ إلى لول متعدد: 
ومبتكرة لتوظيف و حدة المربع في التصميمات الزخرفية وكانت النتائج تتسم بالتنو ع و الحدائه 
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Summary of the research 


Innovating ornamental treatments created for the square unit 
through the computer treatment and benefiting from them 
in enriching the ornamental tableau among art 
education students in Minia 


Our ornamental arts were influenced with the western artistic schools and 
trends such as the visual illusion school and other schools. However, the 
eastern arts had a great role in paving the way in front of these schools. Islamic 
ornaments were an example to be followed in displaying the abilily of the artist 
to manipulate the ornamental unit which he imitated from nature and geometric 
shapes and in which he excelled over most arts. 

Out of the desire of continuing the process of give and take between the 
‘east and the west and out of the need for the students not to imitate the styles of 
the west, the researcher tended to emphasize the Arabic originality represented 
in an item so long created by thé eastern artists in the Islamic era and that 
grandsons are no less than their grandfathers in continuing the give and take 
process and the continuity of creativity of this item after giving it the 
characteristic of the era and the branching of the performance in a way to 
emphasize the work of the mind and the ability of the performance. 

Due to the rapid technological development and the necessity to develop 
performance in the field of art education, it was necessary for the traditional 
ornamental designs to leave the fixed stereotype to creativity and widespread to 
ensure the Egyptian and Arabic identity in addition to using modern 
technological means such as the computer to obtain new systems and 
techniques in ornamental designs. 

Out of this, the researcher sought to achieve the following aims: 
1- The student identifies the creative abilities of the artists of our different 
civilizations in the field of ornamental designs especially geometry 
2- Benefiting from the modern technology represented in the computer 
without eliminating the personal thought and the Arabic characteristics, 
especially the Egyptian, and the self creative abilities. 

3- The students reach multiple. solutions and creative designs for a 
geometric unit rich in the artistic givens for those who realize the 
powers of creativity in it in a way to provide the opportunity for diverse 
thinking in the design. 

To achieve this, a pre-test was administered on sample of 15 third year art 
education students to identify their capacities in creativeness and then showing 
and explaining the constructions and techniques for the different ornamental 
treatments to them within the frame of the bases and elements of the design, 
and then training them on the capacities of some programs such as Adobe 
Photoshop in treating the images to treat the works they produced after 
previous training. They reached various and creative solutions to implement the 
square unit in the ornamental designs. The results were characterized by 
diversity and being recent. ۰ 


